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«Le secteur professionnel entretient et abuse du
motif de la passion en évitant systématiquement de le
réfléchir, en |’ occultant dans la formation initiale, en
I’exploitant dans la carriéere, en y renvoyant le
danseur comme dans un mur au moment de la
reconversion® »

! Extrait o’ un compte-rendu du groupe de travail conduit par le centre national de la danse en 1999 et 2000.
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INTRODUCTION

L’ étude® réalisée & la demande du ministére de la culture par le centre
de sociologie du travail et des arts (CESTA), signée par Alice Blondel, Janine
Rannou et lonela Roharik, sous la direction scientifique de Pierre-Michel Menger,
propose a sa réflexion, comme a celle de tous les acteurs de la vie chorégraphique,
un ensemble de données remarquables. Elle apporte des informations sur la
profession de danseur et les conditions de son exercice dans notre pays, reposant
sur I’exploitation des fichiers de la caisse des congés spectacle de 1987 a 2000,
complétée d'analyses fines de ce métier grace a une enquéte téléphonique
effectuée aupres d’ un échantillon représentatif de 702 danseurs.

De la masse des informations qu’ elle contient se confirme I'image de
vulnérabilité de cette profession dont on rappellera brievement certains des
aspects les plus saillants.

Il sagit, parmi les artistes, d'une petite population (environ 5.000
danseuses et danseurs de toutes techniques et de toutes esthétiques, dont 4.500
intermittents)* ce qui, méme s elle est en forte expansion démographique, (ils
étaient moins de 2.000 en 1987) explique pour partie ses difficultés a trouver ses
marques dans les réseaux de diffusion et d’ enseignement de la culture, ains qu’'a
faire valoir ses spécificités et ses attentes aupres des partenaires sociaux.

Sans doute la brieveté de leur carriére concoure-t-elle auss a ce
phénomeéne : sauf exception, |’age du danseur excéde rarement la quarantaine et
une carriére de 15 ans peut étre considérée comme un parcours accompli. En
outre, « sanctionnée a droite du fait du couperet de |I’&ge, la carriére du danseur
apparait également sanctionnée & gauche» en raison d'un fort taux
d évaporation durant les deux premiéres années d apparition sur le marché de
' intermittence®.

Par ailleurs, |’ extréme modestie de leurs revenus les place au bas de
I’ échelle des rémunérations des artistes: en 2000 trois quarts des danseurs ont
gagné moins de 66.600 F dans I'année et 10 % d’entre eux seulement plus de
107.500 F. S'ils travaillent en moyenne plus que les autres catégories d’ artistes’,
leurs salaires demeurent inférieurs.

Enfin, sagissant d'artistes dont I’outil de travail est le corps, tres
fortement sollicité par les performances qui lui sont demandées, les accidents, la
fatigue et I’ usure ajoutent encore alafragilité de ce métier.

% Ladanse au corps — Les danseurs : un métier d engagement — ministére de la culture, département des études et

de la prospective. Cette étude a porté sur « |’ ensemble du champ des artistes de la danse, quelle que soit la forme

d emploi, quelle que soit la fonction artistique occupée, quel que soit le genre et le type de structure impliqués

(...) » Elle concerne la danse classique, contemporaine (...) les revues, les comédies musicales, les danses

ethniques et traditionnelles...

* Chiffre & comparer aux 30.000 musiciens et 25.000 comédiens.

° Etude CESTA.

® 11 est deux fois plus éevé que celui des musiciens.

" En 1999, les danseurs travaillent en moyenne 57 jours par an, moyenne supérieure & celle de |I’ensemble des

populations artistiques (44 jours).
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Ces rédlités, dont la mission a pu vérifier sur le terrain combien elles
sont, au quotidien, durement vécues par les danseurs, mettent en évidence que,
malgre les efforts déployés au cours des deux dernieres décennies, les politiques
publiques en faveur de la danse demeurent loin du compte.

C’est dans ce contexte que le précédent ministre de la culture et de la
communication, Jean-Jacques Aillagon, a demandé |laréalisation d’ une mission de
réflexion et de propositions sur la carriére des danseurs professionnels centrée sur
un sujet maintes fois évoqué, mais jamais traité: la reconversion des danseurs.
Cette mission a été confirmée par le nouveau ministre de la culture et de la
communication, Renaud Donnedieu de Vabres, le 18 juin dernier®. La mission
confiée a Anne Chiffert, inspectrice générale de I’administration des affaires
culturelles et a Maurice Michel, inspecteur général des affaires sociaes, sest
déroulée du mois de mars au mois de juillet 2004.

Au plan méthodologique, la mission sest heurtée a la difficulté
récurrente d’identifier les danseurs qui ont quitté leur métier, en particulier pour
occuper des fonctions en dehors du champ des intermittents du spectacle. Ni la
DARES (direction de I’animation de la recherche, des études et des statistiques),
ni I'INSEE (ingtitut national de la statistique et des études économiques), ni la
CNAVTS (caisse nationale d assurance vielllesse des travailleurs saariés) ne
peuvent identifier dans leurs fichiers les anciens danseurs qui ont changé de
profession. Statistiquement et individuellement, on ignore donc ce que sont
devenus les danseurs reconvertis. Sur ce point, I’ approche adoptée par la mission
est donc monographique.

Pour conduire le travail qui lui a été confié, la mission s est d abord
appuyée sur les données rassemblées par le CESTA, hien que celles-ci ne
comportent que trés peu d’ informations relatives au devenir des danseurs aprées
leur départ de la scéne. En revanche, elle fournit des indications sur les conditions
dans lesquelles la sortie de la carriere s effectue.

Ensuite, ont été rencontrés les principaux organes et partenaires
professionnels de la vie chorégraphique: les organisations syndicales
d employeurs et de saariés, la commission paritaire nationale emploi formation
du spectacle vivant (CPNE-SV), I'agence nationale pour |'emploi (ANPE
spectacles) et I'AFDAS (association d assurance formation du spectacle). La
mission a travaillé en lien avec les services centraux du ministére de la culture et
le département des métiers du centre national de la danse (CND). Elle a aussi
rencontré des représentants du ministére chargé du travail, de I'emploi et de la
formation professionnelle, du ministére chargé de la protection sociale et du
ministére chargé des sports.

Pour se nourrir d observations du terrain, la mission a effectué des
déplacements dans les régions Ile-de-France, Rhone-Alpes et Languedoc-
Roussillon afin de rencontrer, chaque fois que possible, les conseillers pour la

8 Discours d'inauguration du centre national de la danse du 18 juin 2004 : « cette étude doit nous permettre
d’envisager ensemble des solutions pour mieux aider les artistes a préparer leur second métier, une fois le temps
venu de quitter la scéne ».
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danse des directions régionaes des affaires culturelles, des directions d’ Opéras,
des responsables de centres chorégraphiques nationaux, des médecins du travail,
des spécialistes de I’ orientation professionnelle, des professeurs de conservatoires,
des chorégraphes et des artistes chorégraphiques. Dans ces occasions, €elle n’a pas
manqué de s entretenir avec les représentants locaux des structures nationales
(ANPE, AFDAS..)).

Parallelement, des chorégraphes et des danseurs de divers horizons ont
été sollicités pour faire part, a titre individuel, de leurs expériences vécues et de
leurs points de vue sur cette spécificité de leur métier.

Enfin, la mission a exploité les résultats o un questionnaire’ qu'elle a
adressé aux 19 centres chorégraphiques nationaux, aux ballets de la réunion des
opéras de France et aux six écoles supérieures de danse.

Que ceux —ils sont nombreux'°— qui ont bien voulu accorder de leur
temps alamission trouvent ici le témoignage de sa gratitude.

Voir annexe n°1.

19 aliste des personnes rencontrées figure en annexe n°2.
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| -LA RECONVERSION DESDANSEURS, SESREALITES
1.1. Une sortedeloi du silence

La mission a pu constater que |’ occultation de la reconversion fait
I’ objet d’un véritable consensus: pourquoi parler de ce sujet qui dérange, placé
dans un avenir supposé lointain, alors que I'urgence est de danser et appelle la
mobilisation de toutes les énergies ?

Presgque unanimement les responsables des écoles supérieures de
danse, eux-mémes bien «reconvertis» sans qu'on les y ait spécifiquement
préparés, expriment la difficulté de former les futurs danseurs a leur métier tout en
leur annongant que sa durée sera breve. Si quelques professeurs abordent ce sujet
ala demande de certains étudiants et les encouragent a poursuivre leur formation
générale et a diversifier leurs connaissances, il n'existe guere dans les écoles
supérieures de danse de parcours pédagogiques organises en vue d’ objectiver et
d  apporter des réponses, dans un cadre approprié, a cette réalité du métier.

Sans généraliser le propos, on peut faire I’ hypothése que les danseurs
qui entrent dans ce métier al’issue d’ une formation suivie dans des établissements
privés ou publics (conservatoires nationaux de région et écoles nationales de
musique et de danse) ne bénéficient pas, non plus, de tels parcours™.

De méme, la plupart des employeurs rencontrés par la mission
déclarent leur embarras a traiter cette question gu’ils considérent comme tabou
pour leurs danseurs, et pour laquelle, a de rares exceptions que nous présenterons
plusloin, ils ont peu de réponses a apporter.

D’une fagon générae, aussi bien du coté des formateurs que des
employeurs, la préoccupation est d éviter aux danseurs de «briser leur élan
d artiste ».

C'est donc, dans une forme de loi du silence, dont les danseurs sont
les victimes largement consentantes, supposée les protéger et les laisser vivre
pleinement leur art, que débutent et se déroulent leurs carriéres.

1.2. C’est souvent seul que le danseur doit « tailler saroute»

Ce silence conduit e plus souvent le danseur a une grande solitude au
moment ou I’obligation de quitter la scéne simpose, liée a des problemes
physiques (accident ou épuisement du corps), ou bien a la raréfaction, voire a
I’extinction de ses engagements. Une danseuse, en cours de reconversion,
confirme « s’ étre sentie bien seule dans cette histoire» et avoir compris qu’elle
devait elle-méme « tailler sa route ».

Dans trop de cas, le danseur, mal préparé et mal informé, éprouve de
grandes difficultés & se reconstruire une nouvelle vie professionnelle dans un
contexte d’emploi peu favorable: seul, face a sa souffrance d’ artiste, face a ses

| amission n’a pas pu enquéter auprés de ces trés nombreux établissements.
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difficultés matérielles et a |’ organisation complexe, et donc souvent déroutante,
des organismes sociaux.

Les informations fournies par le CESTA mettent bien en lumiére
I"insuffisante préparation des danseurs pour affronter la reconversion et la
situation le plus souvent difficile dans laguelle ils se trouvent dans ce moment
douloureux.

« Comparée a celle de I’ensemble de la population » des danseurs
intermittents, la situation des «danseurs qui quittent le marché» est plus
« précairelorsdeleur derniére année de présence ».

En effet, par rapport a celles de I’ensemble de la population, leurs
rémunérations annuelles et leur durée de travail ont un niveau nettement
inférieur'?. « La sortie semble ainsi &tre annoncée par une année particuliérement
difficile ».

En outre, pres de 2/3 des danseurs permanents et plus de la moitié des
danseurs intermittents indiquent ne pas avoir de projet de reconversion®?,

Ces deux phénoménes —fin de carriere précaire et insuffisante
anticipation de leur avenir professionnel— soulignent a la fois la difficulté des
danseurs a se résoudre a quitter la scéne et les déficiences des modalités
d’ accompagnement de leur métier.

1.3. Lesaspirations desdanseurs

L’ étude du CESTA montre que les projets de reconversion «avec la
danse » sont trés majoritaires™® alors qu'une large part de ceux envisagés en
dehors de la danse concernent des « professions-soaurs » (théatre ou chant) ou des
meétiers techniques ou technico-artistiques.

L’ analyse des demandes de congé individuel de formation (CIF) et de
formations lourdes™ dans le cadre du plan de formation™®, acceptées par I' AFDAS
(Assurance Formation des activités du spectacle) en 2001, 2002 et 2003 vient a
I” appui de ces résultats également confirmeés par les entretiens de terrain.

Il s'agit donc, pour nombre de danseurs, de construire sur |'art de la
danse, ou sur d'autres arts, un nouvel horizon pour poursuivre, dans un autre
contexte, leur projet de vie.

12| e salaire journalier médian des « sortants » représente (en 2000) 64 % de celui de la population globale, alors

que leur durée annuelle médiane de travail ne représente également que 66 % (source CESTA).

3 Pour ceux qui ont un projet, celui-ci va de « se préparer dans sa téte » & prendre un congé individuel de

formation.

1472 % des intermittents et 80 % des permanents qui développent un projet de reconversion.

> Formations dipldmantes et celles d’ une durée de 300 heures et plus.

16| ' AFDAS, organisme paritaire collecteur de la contribution des employeurs du spectacle & la formation

professionnelle continue, est agréé en vertu du livre IX du code du travail au titre des formations en alternance,

du congé individuel de formation et du plan de formation des entreprises.
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Nombre des actions de formation qualifiante financées par I’ AFDAS
pouvant conduire & une reconversion’’

2001 | 2002 | 2003
Dipléme dEtat ou certificat daptitude a la| 24 39 26
profession d’ enseignant
Autres diplGmes d' enseignement 4 6 3
Formations qualifiantes pouvant conduire a une 5 14 8
reconversion dans le secteur culturel
Formations qualifiantes hors secteur culturel (santé, 11 6 7
tourisme, sports et autres)
TOTAL a4 65 a4

Ces chiffres comprennent les CIF, certaines formations repérées dans le plan de formation et
concernent les danseurs en CDI (contrats a durée indéterminée) et les danseurs intermittents.

Si ces données doivent étre prises avec beaucoup de précautions —
difficulté de repérage des formations qualifiantes dans le plan de formation,
intitulé parfois sommaire de la formation suivie, possibilité de la présence d’un
méme individu deux années consécutives— elles fournissent néanmoins, en ordre
de grandeur, des indications intéressantes. Elles témoignent de la prépondérance
des diplébmes d enseignement, ce qui conforte I'image du professorat comme
branche naturelle de la diversification professionnelle. Elles montrent également
I”importance significative des formations conduisant vers des métiers en dehors de
la pédagogie, qu'elles soient dans le secteur culturel ou non, puisqu’elles
concernent en moyenne'® environ un tiers des formations qualifiantes ou
dipldmantes suivies par les danseurs.

Si I’on considere en outre que certains danseurs acquierent le dipléme
d Etat de professeur de danse comme une sorte « d’ assurance » pour |I'avenir sans
toutefois avoir une réelle vocation de pédagogue, on prend la mesure de la
diversité de leurs aspirations.

1.4. L'age de la reconversion : une seconde carriére souvent plus longue que
lapremiéere

On I'a dit, sauf exception, la carriere du danseur excede rarement la
quarantaine : si I’on exclut les danseurs « météores » qui ne restent sur le marché
guun an ou deux et pour lesguels il Sagit davantage de réorientation
professionnelle, ¢’ est généralement entre 30 et 40 ans que se pose la question de la
reconversion : selon I’ é&ude du CESTA la moyenne d’ &ge des danseurs interrogés
qui envisagent une reconversion dans les 12 prochains mois est de 34 ans.

C’ est donc encore en pleine jeunesse, a un &ge ou d ordinaire on est en
pleine possession de ses facultés professionnelles, que le danseur voit les siennes
progressivement diminuer : moins de réles a |’ affiche, moins d’ engagements, plus

7 voir le détail en annexe n° 3.

1836 9% en 2001, 31 % en 2002, 34 % en 2003.
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d auditions infructueuses, plus d’accidents et d’ arréts de maladie. A lafois jeune
et vieux, il faut S'y résoudre : faire autre chose.

On ne reviendra pas ici sur les aspects parfois dramatiques de cette
situation, mais on soulignera ce cruel paradoxe entre la durée généralement
beaucoup plus longue du second temps professionnel du danseur, qui fait
«rarement |’ objet d’un choix positif »°, et celle comparativement plus bréve de
savie sur scene.

Aprés une vie de danseur a laquelle on atout « donné », ¢’ est souvent
entre 20 et 25 ans de vie professionnelle qui restent a accomplir avant d’ atteindre
I”&ge légal de laretraite. Chacun peut comprendre le vertige et I’ angoisse que peut
procurer au danseur la nécessité de se confronter a cette nouvelle période de vie et
son désir d'en reculer au maximum I’ échéance.

Sans remettre en cause ces réalités, il convient de souligner que
I’étude du CESTA indique que si les artistes chorégraphiques constituent une
population jeune comparée aux autres professions artistiques elle montre, chez les
intermittents, une tendance au vieillissement.

Ce vieillissement s'inscrit dans une évolution générale qui touche
toutes les professions d’interpretes, mais est aussi sans doute lié, pour la danse, a
un nouveau regard posé par certains chorégraphes sur le corps du danseur.

A titre d'exemples on citera la derniere création de Jean-Claude
Gallotta « trois géenérations » qui met en scene des danseurs de 50 & 60 ans et la
création par Jiri Kylian d’un ballet de danseurs « seniors ».

1.5. Sans plan social adapté, la profession ferme chaque année I’ équivalent
d’une PME? de 150 & 250 danseur s

A la demande de la mission, les auteurs de I’éude du CESTA ont
extrait des données rassemblées «quelques indicateurs de cadrage des
populations de sortants sur le marché intermittent®* » reproduits ci-dessous :

1987 |1988 | 1989 ggg/ 1992 [1993 |1994 |1995 |1996 |1997 |1998
Effectif des [214 |256 |296 |487 |393 |352 |230 |466 |415 |500 |352
sortants
Age médian | 27 29 28 30 30 30 29 30 29 30 30
de sortie

Source : caisse des congés spectacles/ centre de sociologie du travail et des arts, CNRS”, EHESS™

¥ source : étude CESTA.

% petite et moyenne entreprise.

21 Ce tableau sur les « caractéristiques lors de la derniére année de présence sur le marché » se lit ainsi : en

1998, on compte 352 sortants du fichier des bénéficiaires des congés spectacles, leur &ge médian est de 30 ans.

L es sortants comptent une dizaine d’ années de carriére.

22 Centre national de recherche scientifique.

% Ecole des hautes études en sciences sociales.
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De la lecture de ce tableau, les auteurs de I’ éude concluent : «Les
effectifs des sortants se situent, selon I’année, dans une fourchette qui s éend de
214 & 500 personnes. L’age médian de la sortie est relativement stable et situé
aux alentours de 30 ans, ce qui signifie que 50 % des danseurs qui sortent du
marché ont plus de 30 ans. On peut donc considérer, si I'on prend en compte
I”age d entrée, environ 20 ans selon les résultats de |’ enquéte téléphonique, que
ces professionnels de plus de 30 ans constituent une population « a reconvertir ».
Ceci donne des effectifs qui se situeraient selon les années dans une fourchette
allant de 150 a 250 personnes ».

Ces effectifs de danseurs intermittents sortants doivent ére majorés
des danseurs permanents quittant le métier.

Si I’on osait proposer une comparaison, on pourrait dire que chaque
année, collectivement, les employeurs de danseurs ferment, sans plan social
adapté, une PME d’ environ 150 a 250 salariés.

Tout en éant extrémement prudent et conscient des limites de cette
approche, il est intéressant de mettre en regard ces effectifs et le nombre de
formations de longue durée (CIF ou plan de formation) financées annuellement
par I’ AFDAS, soit 44 en 2001, 65 en 2002, et 44 & nouveau en 2003, Si I’on
retient la fourchette basse (soit 150 danseurs), I’ AFDAS accompagnerait, dans le
meilleur des cas®™, la reconversion d’environ un danseur sur 3, et pour la
fourchette haute (250 danseurs), un danseur sur 5.

Le fort décalage entre le flux des danseurs sortant du marché des
intermittents et le nombre annuel de danseurs bénéficiant de formations pouvant
viser une reconversion peut trouver plusieurs explications.

D’abord, s c'est vers I’AFDAS que convergent les demandes des
danseurs intermittents™, et en tout cas, les demandes de prise en charge d’un CIF,
ce n'est pas —comme on le verra plus loin— le seul organisme susceptible de
prendre en charge les formations des danseurs professionnels*.

Ensuite, certains danseurs parviennent, sans formation spécifigque
complémentaire, a se reclasser ; ils ne présentent donc pas de demande aupres de
I’AFDAS.

Par ailleurs, d’ autres, dont il est impossible d’évaluer le nombre?®,
ayant attendu la derniere limite pour se résoudre a entamer un processus de

2 A noter que les effectifs de sortants du marché de I’ intermittence avancés par |’ étude du CESTA ne constituent

gu'une indication ; de plus ceux-ci ne correspondent pas aux mémes années concernées par les formations

AFDAS étudiées.

% Rappelons que la population des danseurs n’ a cessé de croitre jusqu’en 2000 et I’ on peut faire I” hypothése que

ce mouvement s est poursuivi ; de plus, les danseurs en CDI ne sont pas comptabilisés.

% Forte notoriété de I’ organisme qui a le monopole de la collecte de la contribution spéciale des employeurs au

titre des intermittents du spectacle (article L. 954 du code du travail) et vers qui ces derniers sont orientés par les

servicesdel’emploi.

" Lorsque lesintermittents sont & larecherche d’un emploi, I’ Etat, I’ ASSEDIC et le conseil régional peuvent

intervenir au titre de leurs compétences propres en matiére de formation..

% ' AFDAS ne constitue des dossiers de demandes que pour |es danseurs qui remplissent les conditions d’ accés.
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reconversion, ne remplissent plus les conditions d'acces aux instruments de
formation fixées par les gestionnaires de |’ organisme, notamment celles tenant a
la justification d’une durée minimale d activité antérieure®. Cette derniére
explication, tout particulierement retenue par la plupart des interlocuteurs de la
mission, met en évidence combien I'information et la prévention doivent étre
dével oppées.

On a pu également noter que les limites du CIF (durée d’un an ou de
1200 heures maximum) nautorisent pas a envisager des formations
pluriannuelles® : I’ écart entre le désir du danseur et les possibilités qui lui sont
ouvertes conduit souvent a un renoncement au projet ambitionné (ostéopathe,
psychologue, kinésithérapeute, par exemple) qui se superpose au deuil de la
danse.

Enfin, bien souvent, pour traverser ce moment difficile, le danseur a
recours a des fonds personnel's (ses économies ou un apport familial) pour assurer
sasurvie et financer saformation.

1.6. Esquisse d’ unetypologie desreconversions

Si pour les danseurs accompagnés par I’AFDAS, on dispose
d éléments d'information sur leurs projets de seconde carriere, pour tous les
autres, il n'existe pas de données permettant de connaitre leur devenir
professionnel apres cessation de leur activité de danseur et les conditions dans
lesquelles ce passage s est effectué.

Toutes les pistes explorées dans ce but s étant révél ées infructueuses,
on est donc réduit a s'en faire une image impressionniste a partir des diverses
informations recueillies auprés des personnes rencontrées.

Aussi, est-ce I’ esgquisse d’ une typologie des reconversions qui seraici
proposee.

* Des reconversions exemplaires dans des fonctions de direction et d’ encadrement
deladanse

Un persan qui évoluerait dans le monde de la danse frangaise,
rencontrerait des danseurs magnifiquement «reconvertis»: directeurs de
compagnies ou de ballets, maitres de ballets, directeurs ou professeurs d’ écoles
supérieures de danse, inspecteurs de la création et des enseignements artistiques
au ministere de la culture, directeurs de festivals, etc. Ces cas représentent des
modeles exemplaires «d accomplissement du métier » en ce sens que leurs
qualités artistiques ont pu se redéployer dans des fonctions de direction ou
d encadrement, au service de la vie chorégraphique.

% par exemple, un artiste interpréte intermittent du spectacle peut bénéficier d’un CIF pris en charge par
I'’AFDAS s'il judtifie soit de 60 jours de travail ou cachets au cours des 24 derniers mois, soit de 30 jours ou
cachets sur les 12 derniers mois. Pour pouvoir prétendre a une action financée au titre du plan de formation, il
doit justifier de 2 ans d’ ancienneté dans |la profession et de 48 cachets répartis sur les 24 derniers mois précédant

% |es administrateurs de I’ AFDAS ont déja accordé des dérogations & ces limites,
IGAAC - IGAS La reconversion des danseurs : Septembre 2004
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Ces réussites éclatantes, qui concernent un nombre trés limité de
danseurs, tiennent d'une part au niveau d’excellence de leurs parcours d’ artistes,
d autre part, a leurs charismes personnels. Pour ceux-la, sans doute, une forme de
cooptation fondée sur laréputation de leurs compétences techniques, artistiques et
humaines a-t-elle permis sans trop de heurts de passer de I’ accomplissement de
soi sur la scene, aun nouvel accomplissement au service de la profession.

e | achorégraphie : un pari arisgues

Un autre modéle d évolution professionnelle vers le métier de chorégraphe, se
trouve principalement lié au développement de la danse contemporaine : I’ éude
du CESTA asouligné que si 4 % de la population interrogée ne déclarent que des
activités de chorégraphe au cours des 12 derniers mois, 44 % d’ entre eux ont, pour
la méme période, partagé leurs activités entre création et interprétation: la
progression vertigineuse des adhésions de chorégraphes a la société des auteurs et
compositeurs dramatiques (SACD) en donne toute |a mesure™.

Nombre 1902 | 1930 {1950 (1960 | 1970|1980 [1990 |[2000 |[2003
d adhésions
de 5 20 | 44 77 127 | 263 | 759 |2205 |2706
chorégraphes
alaSACD*

Plusieurs directeurs de « petites compagnies» agés de 35 a 45 ans,
rencontrés au cours de la mission, ont déclare leur détermination a poursuivre leur
vie professionnelle dans la danse en recherchant un nouvel équilibre d activités
construit sur trois aspects complémentaires du métier : la création, I’ interprétation
et latransmission.

Si un certain nombre d’ entre eux gagnent ce pari, son résultat demeure
souvent fragile, suspendu en particulier & I’ obtention de subventions publiques®
émanant des collectivités territoriales ou de I’ Etat.

* | ’enseignement, une voie gui N’ est pas forcément toute tracée

Par go(t ou par nécessité, de nombreux danseurs se tournent vers les
meétiers de |’ enseignement, les demandes de préparation au dipldme d Etat et au
certificat d’ aptitude des professeurs de danse |’ atteste.

Cependant s les diplébmés sont nombreux, les débouchés dans le
réseau des conservatoires nationaux de région et les écoles nationales de musique,
compte tenu des effectifs, apparaissent réduits.

En outre, la proportion de non titulaires (plus de la moitié des
emplois) indique la précarité de leurs conditions d emploi.

3L Cf. annexe n°4.

% En chiffres cumulés.

3 LLa mission a rencontré un chorégraphe auquel la DRAC n’ avait pas renouvelé sa subvention et dont |’ activité
de compagnie était totalement remise en cause.
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Répartition des enseignants en conser vatoires nationaux dereégion (CNR) /
écoles nationales de musique et de danse (ENM D) suivant leur statut®

TOTAL CNR ENMD
TITULAIRES 226 108 118
Professeurs 137 69 68
Assistants specialisés 45 19 26
Assistants 40 20 20
NON TITULAIRES 250 114 136
TOTAL 476 222 254

Si ces effectifs doivent étre largement majorés de ceux existants dans
les écoles municipales, les écoles associatives, les associations de loisir, ou les
cours privés, il est clair qu une reconversion valorisante dans le domaine de
I’ enseignement reste aléatoire.

A cet égard, on comprend la revendication des professionnels qui
demandent que I’ expérience sur scene des danseurs soit prise en compte pour
accéder dans de meilleures conditions aux cadres d’ emploi de la fonction publique
territoriale : une réflexion est en coursalaDMDTS pour en étudier lafaisabilite.

¢ | e reclassement dans |’ environnement du dernier emploi

Le dépouillement des questionnaires adresses par la mission aux
centres chorégraphiques nationaux et aux ballets des opéras de France®™ montre
gu’un certain nombre d’ entre eux s efforcent de trouver un nouvel emploi, au sein
de leur établissement, a certains danseurs devant quitter la scéne, notamment a
ceux qui y ont dansé longtemps.

Cependant, ces reclassements sont en nombre extrémement faible,
moins d’ une vingtaine pour les trois derniéres années* et concernent quasiment
exclusivement les CCN et les ballets disposant d’ emplois permanents et qui
comptent, par construction, des emplois « intermédiaires » ou d’ accompagnement
de la scéne (maitre de ballet, machiniste, maquilleuse, coiffeuse, etc.).

On peut faire I’hypothése que dans les compagnies ayant moins de
moyens que les CCN et les balets de la Réunion des Opéras de France, ces
reclassements sont encore plus marginaux.

* |es opportunités personnelles ou familiales

C'est pour mémoire que la mission rappelle que des opportunités
personnelles ou familiales peuvent constituer pour certains danseurs un mode de
reconversion: ces situations ont rarement éé évoquées; tel danseur
«reprendrait » I’école de danse maternelle, tel autre reoindrait I’entreprise
familiale.

% Source : L’ enseignement de la danse, rapport de Marc Sadaoui — 23 octobre 2001 — (année scolaire 2000-2001).
% Anciennement dénommés Réunion des théatres | yriques municipaux de France (RTLMF).

% Chiffres issus de I’ exploitation de 14 réponses au questionnaire envoyé par lamission.
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e « Leslongstunnels »

Cest donc le plus souvent dans un long tunnel que s engage le
danseur en reconversion qui fait suite la plupart du temps, comme on I'avu, ala
«gaére » delafin du métier.

De I'analyse de sept cas de danseurs en reconversion effectuée par
I’ ANPE spectacle®, des propos des danseurs rencontrés par la mission, de
I’ expérience du département des métiers du CND, on déduit que la reconversion
est un processus qui peut s éaler sur plusieurs années, combinant formation,
travail alimentaire et redémarrage difficile dans un nouvel environnement

professionnel.

* Des situations dramatiques

Elles existent : une danseuse agée de 40 ans, en période de dépression,
venant de quitter un CCN réputé ou elle a danseé sept ans, aindiqué a la mission
que, faute de mieux, €elle a accepté un emploi de serveuse « au noir » dans un bar
pour « sortir de chez elle » et « payer son loyer ». Un couple de danseurs, apres
avoir fait faillite en ouvrant un restaurant, serait dans une situation désespérée. Tel
danseur de plus de 50 ans a vu ses engagements s’ interrompre et ne dispose plus
d aucune ressource...

Ces dituations, peu quantifiables, qui ont éé évoquées, semblent
davantage faire I’ objet de chuchotements discrets que fournir des points d’ appui a
lamobilisation de la profession.

1.7. Faut-il parler dereconversion ?

La reconversion est le terme retenu pour nommer le passage du
danseur, de |’exercice de son art sur la scéne, vers une nouvelle activité
professionnelle, qu’ elle se situe dans le champ chorégraphique ou non.

Beaucoup s interrogent sur la pertinence de cette dénomination et sur
son adéquation aux réalités qu’ elle recouvre.

Dans son acception économique, le grand Robert de la langue
francaise définit la reconversion (ou conversion) comme «|’adaptation d’une
personne ou d’'une entreprise a une nouvelle activité sociale par suite de la
suppression ou de la dispersion de I’ ancienne ».

Par sa nature et par son métier, le danseur est avant tout un artiste et,
au moment de quitter la scene, tout indique, bien au contraire, son profond désir,
que ce qui fonde sa passion, saraison de vivre, ne soit ni supprimé, ni disperse.

Au dela de la question sémantique, ¢’ est bien tout un modéle social
qui fait de la souffrance du danseur en fin de carriere une fatalité inhérente a son

3" Voir annexe n°5 - Note de Anne-Frédérique Babel (ANPE-Spectacle).
IGAAC - IGAS La reconversion des danseurs : Septembre 2004
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métier qui se trouve mis en question. Modéle fondé sur la reproduction par les
générations successives de ce que I’on a soi-méme vécu et dont, apres tout, on
Sest finalement sorti, ignorant les évolutions récentes du contexte social et
professionnel : I'accroissement massif du nombre des danseurs intermittents, la
multiplication de leurs employeurs qui dilue leurs responsabilités sociales et
humaines, la régression générale des solidarités de proximité, rendent ce modele,
al’évidence, de moins en moins acceptable.

L’ enjeu, pour la profession, ne serait-il pas de se forger une nouvelle
culture de son métier, mieux adaptée a un monde contemporain qui exige plus de
vérité et de prévention des risques, d' en dédramatiser les inévitables évolutions
individuelles en les préparant dans des cadres adaptés, a chaque étape de la
carriére depuis laformation initiale jusqu’ au départ de la scéne ?

S'interroger sur ses go(ts et identifier, dés la racine du métier, ses
diverses potentialités, cultiver et consolider des liens tout au long de la carriére
entre I’ expression sur scéne du danseur et de nouvelles expressions dans son art
ou dans d'autres domaines, telle semble étre I'une des voies qu'il serait
souhaitable d’ emprunter.

Cen'est qu'au prix d’ une volonté collective déterminée -collectivités
publigues, partenaires sociaux, employeurs, enseignants et danseurs- que tous les
termes aujourd’ hui qualifiant ce passage difficile de la vie du danseur —deuil,
traumatisme, perte de soi- pourraient étre inversés.

Il sSagira tout autant de construire un projet de vie professionnelle
complet pour le danseur, tissant des continuités entre les deux temps qui
inévitablement la composent que de I'accompagner matériellement plus
solidement au moment ou s effectue cette transition.

Actuellement, force est de constater que bien des éléments convergent
pour en faire une véritable cassure professionnelle avec les conseguences
psychol ogiques, sociales et matérielles que cela emporte.

IGAAC - IGAS La reconversion des danseurs : Septembre 2004
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[l - POSER DES LA FORMATION INITIALE DU DANSEUR LES
FONDATIONSD’UN PROJET POUR TOUTE SA VIE ACTIVE

La plupart des experts contactés au cours de I'enquéte ont
spontanément fait la connexion entre les sportifs de haut niveau et les danseurs
professionnels en mettant I’ accent sur les similitudes de leur situation : briéveté de
la premiere carriére, entrainement régulier pour maintenir le niveau des
performances, risques physiques encourus...Les auteurs déudes sur la
reconversion des danseurs n’ ont pas mangué d’ opérer le méme rapprochement en
en soulignant aussi les limites®®.

2.1. L’ Institut national du sport et d’éducation physique (INSEP) assure une
formation complete aux sportifs de haut niveau

En présentant les objectifs et les moyens mis en oauvre par I'INSEP
pour assurer la formation de sportifs de haut niveau, le propos n’'est pas de
rechercher un modele; il s'agit de comprendre comment est abordée la question
de la reconversion de professionnels d’'un tout autre domaine, mais qui vivent
comme les danseurs une cessation d’ activité précoce a laguelle succede un second
avenir.

Créé en 1975, I'Ingtitut national du sport et d éducation physique
(INSEP), établissement public a caractére administratif placé sous la tutelle du
Ministere chargé des sports, assure la formation générae et I’entrainement
d’ environ 1000 sportifs® agés de 15 & 30 ans de niveau « équipe de France ».

Pour cet établissement, la problématique de la vie apres le sport et
I’ épanouissement personnel des étudiants sont au coaur de sa démarche
pédagogique, corrélée au constat que I’ entrainement intensif n’est pas forcément
la clé du succes ; de ce fait, la formation est toujours prise en compte au coté de
I’ entrainement sportif.

Des I'accueil du sportif, une «unité du suivi socioprofessionnel »
élabore une stratégie de formation qui lui est adaptée pour préparer un «double
projet » plutdt appel € désormais son « projet de vie ». Celui-ci se construit al’aide
de questionnaires, d entretiens et est accompagné, le cas échéant, par des
psychotechniciens de |’ orientation.

Pour des sportifs d élite, qui atteignent en moyenne leurs meilleures
performances entre 27 et 30 ans et qui abordent leur reconversion vers 32 ans,
I’ objectif simple est d’ accompagner leur parcours de formation générale en évitant
toute interruption de cursus jusqu’a I’ obtention du dipléme visé: |’ expérience a
montré que le retour en formation a la fin de la vie sportive est une épreuve
difficile pas toujours couronnée de succes.

% « Les sportifs se situent dans I’ univers de la compétition qu’il s agisse d’un jeu individuel et collectif. Pour le

danseur, I’ univers est celui de |’ expression artistique », étude du CESTA pour la DEP.

% Sportifs appartenant aux disciplines olympiques.
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Les formations générales, scolaire et universitaire, sont dispensées sur
le site méme de I'’INSEP —€conomisant ainsi la fatigue des déplacements— selon
les mémes horaires pour tous (8 heures / 11 heures et 14 heures / 16 heures),
I’ entrainement sportif se déroulant de 11 heures a 13 heures et de 16 heures a 19
heures.

Pour la préparation au baccalauréat, I'INSEP, qui dispose d'un
numéro d' établissement®, amis en place un partenariat avec le rectorat de Créteil
et 5 établissements de proximité: 17 classes sont implantées sur le site et les
professeurs (environ 80) viennent a I'INSEP pour préparer les éleves aux
différents baccalauréats généraux, technologiques ou professionnels; le taux de
réussite a atteint 87 % en 2003.

Apres passage du baccalauréat, I'INSEP assure leur préparation a un
meétier aprés la vie sportive. Dans le cadre de conventions avec des universités, les
études sont organisées selon un schéma classique comportant 384 heures
d’ enseignement par an assurées par un volant interne de 75 enseignants.

Environ % des étudiants sont inscrits dans les formations STAPS —
sciences et techniques des activités sportives— (entrainement sportif, management
du sport, préparation au concours de professeur d’ éducation physique et sportive,
concours de conseiller territorial du sport), % se destinent au brevet d Etat
d’ éducateur sportif (1% et 2°™ degré), V4 se destinent a des formations qualifiantes
type BTS (brevet de technicien supérieur) (dipléme d Etat de Kinésithérapeute,
BTS sport / communication en partenariat avec le CFJ (Centre francais des
journalistes) de Paris, BTS action commerciale, BTS gestion des réseaux
informatiques).

En outre, une vingtaine de sportifs «atypiques» suivent des
formations a |’ extérieur : ESSEC (école supérieure des sciences économiques et
commerciales), ESCP (école supérieure de commerce de Paris), etc. Ces
établissements extérieurs acceptent des aménagements d' horaires et libérent par
exemple les sportifs ¥z journée par semaine.

Enfin, I'INSEP organise, a la demande des sportifs, des projets de
formation spécifigque —anglais intensif ou informatique par exemple—

Au total, I'INSEP assure un suivi complet des sportifs: appui a la
définition de leur projet de vie professionnelle, entrainement sportif au plus haut
niveau articulé a une formation générale solidement encadrée et, S nécessaire,
personnalisée au niveau secondaire et supérieur, accompagnement, le cas échéant,
au moment du passage au second métier.

2.2. Une approchereéussie delareconversion sejoue deslaformation initiale

Si la stratégie de préparation du double projet de carriére est fortement
ancrée dans la culture sportive, il n’en va pas de méme pour la formation des

0 Comme tout établissement de I’ Education nationale.
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danseurs professionnels dans les établissements d enseignement supérieur de
danse.

Au cours des dernieres décennies, le ministere de la culture a reconnu,
créé ou installé dans des espaces modernes et adaptés, un résecau de 6
établissements d’ enseignement supérieur de danse dans les techniques classiques
et contemporaines.

Trois établissements publics -’ école de danse de I’ Opéra national de
Paris, les deux conservatoires nationaux supérieurs de musique et de danse de
Paris et de Lyon— et trois associations de la loi de 1901 —le centre nationa de
danse contemporaine d’ Angers (CNDC), I’ école supérieure de danse de Cannes -
Rosella Hightower, I’ école supérieure de danse de Marseille- se voient confier par
le ministéere de la culture la responsabilité de préparer les futurs danseurs
professionnels aleur métier.

Contrairement a I'INSEP pour les sportifs, ces établissements n’ont
pas vocation a accueillir les danseurs tout au long de leurs carrieres,
I’entrainement régulier étant, en principe, assuré par les compagnies qui les
emploient.

Sans développer ici leurs différences, qui sont nombreuses, ils
répondent aujourd’ hui atrois priorités communes :

- assurer une formation d’ excellence au plan technique et artistique,

- encourager et accompagner la poursuite des études secondaires de leurs éléves
jusqu’ au baccal auréat,

- concourir aleur insertion professionnelle.

Répondre a ces trois objectifs représente un programme ambitieux
pour les écoles supérieures de danse et des emplois du temps si chargés pour des
éléves jeunes que beaucoup s accordent pour considérer qu’il est exclu d’aourdir
davantage leurs cursus.

L’examen de leur durée et des ages moyens de sortie des ééves
conduit atempérer cette derniére appréciation.

une responsabilité collective

CNSMD CNSMD ES ES CNDC
Paris Lyon Marseille | Cannes d’ Angers
Age moyen 10 ans 14 ans Classique: 15/18 8 ans
d admission des ans nc 18 ans
éléves Contemporain : (maximum
16/20 ans 20 ans)
Durée des cursus 6 ans Entre 4 ans 9ans |6ou7ans| 3ansa
3et5ans compter de
2004-2005
Age moyen des 17 ans 19 ans Classique: 18/20| 17 ans 24 ans
€léves en derniére ans nc maximum
année Contemporain ;
19/23 ans
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En tout état de cause, est-il acceptable, pour le ministére de la culture
qui assure la tutelle et subventionne ces six établissements, comme pour leurs
responsables pédagogiques, que les formations dispensées ne concernent que le
tiers ou, au mieux, la moitié de la future vie active des jeunes gu'’ils accueillent
sans pour autant les informer, susciter et accompagner leur réflexion sur leur
devenir lors du second temps professionnel ?

Offrir une formation d’excellence aux futurs danseurs afin de leur
donner les meilleures chances de réussir dans leur art constitue bien sir I’enjeu
majeur des écoles supérieures de danse, il ne peut cependant exonérer leurs
équipes pédagogiques, comme le ministere de la culture, de leur responsabilité
vis-avis de cette réaité.

On a évoqué plus haut les réticences qui s attachent a aborder le sujet
de la fin précoce de la carriere dés la formation initiale : s agissant d’ un art que
I’ on exerce avec passion, tout discours signalant son terme est réputé irrecevable.

Sur les cing établissements d’ enseignement supérieur qui ont répondu
au questionnaire qui leur a éé adressé par la mission, a I’interrogation : «La
question de la seconde carriere est-elle abordée au cours de la formation des
éléves danseurs dans votre établissement ? », trois ont répondu « non ». Les deux
autres ont indiqué, pour I'un® «d'une certaine maniére, compte tenu de
I’ ouverture donnée par la formation pluridisciplinaire (...) grace aux options,
mais également grace a la qualité de I’ enseignement général et a I’ obligation de
suivre la formation jusqu’ au baccalauréat ES, outil important de la reconversion
& tout age » et pour |"autre™ « les déves sont trés tot invités a réfléchir sur leur
reconversion professionnelle, tant par la direction de |’ Etablissement que par
celles des études chorégraphiques. Des contacts réguliers sont entretenus avec le
CND qui possede une structure d’ aide aux danseurs sur ce sujet ».

S I'on peut se féiciter de I’engagement d'une réflexion par le
CNSMD de Paris, en partenariat avec le CND*, sur la fagon d’ aborder la question
de la reconversion et du cursus pluridisciplinaire ouvert de |’ école supérieure de
Cannes, on mesure le chemin qui reste a parcourir.

Et pourtant, |a seule éude dont on dispose sur les danseurs apres leur
cessation d’ activité (étude réalisee par CAPFOR-EVOLUTION a la demande de
I’ Opéra nationa de Paris**) apporte un éément qui donne & réfléchir : parmi les
différents « conseils » donnés par les anciens danseurs de |’ Opéra pour améliorer
la reconversion, ils suggérent de «s' ouvrir sur le monde, et cela des I’ école de
danse » car « C'est a ce moment la que peut se forger le désir de faire autre chose
que de la danse ».

“! Ecole supérieure de Cannes- Rosella Hightower.

2 CNSMD de Paris.

“\Voir annexe n° 6.

“ Etude réalisée par questionnaires adressés & 90 anciens danseurs de I’ Opéra (50 % ont répondu) et entretiens

approfondis avec 9 anciens danseurs.
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Effectuant la méme analyse, un groupe de travail* réuni par le CND
« considére qu’ un grand nombre de données constitutives d' une approche réussie
de la reconversion se joue au moment de la formation initiale dans les écoles
supérieures. ». Aujourd’ hui « le secteur professionnel entretient et abuse du motif
de la passion en évitant systématiquement de le réfléchir, en |’ occultant dans la
formation initiale, en I’exploitant dans la carriére, en y renvoyant le danseur
comme dans un mur au moment de la reconversion. L’ oubli de soi, I’ oubli de son
devenir au profit de la danse structure insidieusement le regard collectif porté sur
le danseur ».

Il ne sagit évidemment pas de demander aux écoles supérieures
d enseigner a leurs ééves un second métier, mais de rechercher les conditions
dans lesquelles il est possible de déclencher une prise de conscience positive des
évolutions que comportent le métier qu’ils ont choisi. Devancer la question serait
déjay apporter un début de réponse.

Celle qui doit étre posée est la conciliation entre la passion de la danse
et I’éclosion d'autres désirs qui, engrangés pour |I’avenir, permettront de se
prémunir du vécu de deuil.

L’enjeu sera d accompagner les éléves ou les étudiants dans
I’ élaboration progressive d'un projet personnel de carriere comprenant celle
d interpréte, mais aussi ses développements futurs.

Reste cependant, pour y parvenir, a trouver les méthodes, les
comportements et les moyens qui devraient étre adoptés et qui sont, pour I’ heure,
al’ état de balbutiements.

Lamission proposeraici des pistes de travail.

2.3. Aménager dans les cursus des études des espaces de découverte des
autresmétiersdesartset delaculture

Le manque de maturité et d autonomie de leurs éléeves a souvent éte
souligné par les enseignants: peu de curiosité pour aller au spectacle, manque
d'initiative, sentiment qu’il faut «tout leur apporter ». Ce constat fait écho au
point de vue de certains chorégraphes qui regrettent une sorte d’infantilisation du
danseur, formé dans une vision purement disciplinaire de la danse, minorant
I’importance de son autonomie, de I’ éveil de sa curiosité, de son regard critique.
De leur point de vue faire surgir d’ autres centres d’intérét, laisser des espaces de
respiration et de réflexion propices a un épanouissement personnel, favoriserait a
la fois la maturité du danseur dans I’exercice de son art et la construction de
I ensembl e de son projet de vie professionnelle.

> Groupe auquel ont participé |sabelle HOROVITZ, Alexel ISSACOVITCH, Thierry LEONARDI, Yannick

MARZIN, Bastien PARNASSE, Geneviéve REYNAUD-RAULT et Xavier TIMEL.
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Les évolutions de la danse, comme celles de la société invitent
aujourd hui, selon eux, a ré-interroger certaines stratégies pédagogiques et les
compétences attendues des danseurs dans la perspective d'en faire « des sujets et
non des objets™ » de leur vie professionnelle.

Ces observations, mises en relation avec le constat que les danseurs
envisagent majoritairement leur second temps professionnel dans le domaine des
arts et de la culture conduisent a proposer d’ouvrir dans les cursus des écoles de
danse les espaces de découverte de certains de ces métiers: métiers d’ artistes —
comédiens, chanteurs, rédlisateurs de films, photographes...— métiers de
techniciens —du son, de I'image, de la scéne...— métiers de la médiation et de la
communication —dans le champ éducatif ou social, dans les médias— métiers de
I” administration —gestion, production...— etc.

La palette est vaste et, chacune des écoles, en appui sur |es ressources
de proximité, devrait s attacher a construire des parcours de découverte de
certains de ces métiers dans le double but d’ élargir le regard artistique du danseur
sur son propre métier et de faire germer des perspectives d’ évolutions.

Introduire dans les cursus ces nouveaux espaces n'est pas sans
difficultés: on I’adit, les emplois du temps sont plus que contraints et, déslors, se
trouvent posées les questions de la durée des cursus et de |’age de sortie des
ééves.

A cet égard, le projet des deux CNSMD et du CNDC d Angers
d allonger d’ une année leurs cursus semble étre |’ occasion de mettre en ceuvre ces
espaces de sensibilisation et de découverte.

La nomination d’une nouvelle directrice a la téte de I’ école de danse
de I’ Opéra national de Paris sera sans doute également I’ occasion d’ une réflexion
sur les perfectionnements a apporter aux principes pédagogiques de cette grande
école de réputation internationale. Cette réflexion devrait prendre en compte les
résultats de I’ é&tude commanditée par I’ Opéra sur lareconversion de ses danseurs.

Enfin, pour les écoles supérieures de Marseille et de Cannes, qui
forment aujourd’ hui un nombre plus limité de danseurs professionnels, une offre
personnalisée de modules de découverte pourrait étre dével oppée.

2.4. Encour ager lesformations post-baccalaur éat
[l convient de souligner d’emblée les efforts accomplis et les résultats

obtenus par les écoles supérieures de danse pour conjuguer les impératifs de la
formation en danse avec le suivi d' études secondaires générales.

“6 Entretien avec une chorégraphe.
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Mis a part le conservatoire national supérieur de musique et de danse
de Lyon —dont les étudiants suivent leur scolarité par le biais du centre national
d enseignement a distance (CNED)- des partenariats reguliers avec des
établissements de I’ Education nationale permettent aux futurs danseurs d’ obtenir
le dipldme du baccalauréat (taux de réussite de 80 % a 100 % en 2003).

Ces taux*’, notablement supérieurs au taux moyen relevé par I’ éude
du CESTA (70 %) sont d’ autant plus favorables que certains bacheliers des écoles
supérieures™ |e sont dans lafiliére générale (sections L, ES, ). Il reste que « /.../
|’ obtention du baccalauréat est et doit rester une exigence absolue® ».

La scolarisation des éléves danseurs a |’ Education nationale, et tout
particulierement dans les filiéres générales, vise I’acquisition d’un dipldme qui
peut ouvrir les portes de I’université; elle participe en outre a leur intégration
dans leur génération et concoure a leur ouverture par la confrontation qu'elle
implique avec les autres. A cet égard, il serait trés souhaitable que les démarches
entreprises par le CNSMD de Lyon pour établir des partenariats avec des
établissements scolaires puissent aboutir et soient, Si nécessaire, appuyeées par le
ministére de la culture.

Méme s une bonne formation générae effectuée au sein des
établissements secondaires de I’ Education nationale ne regle pas la question de la
reconversion, elle représente un ensemble d’acquisitions cognitives et
comportementales sur lequel il sera plus aisé de bétir un nouveau projet.

En revanche, la poursuite d études post-baccalauréat est laissée a
I"initiative des étudiants dont les écoles supérieures ne sont, parfois, méme pas
informées. Et pourtant méme si, comme indiqué précédemment, I’ &ge moyen de
sortie de leurs éleves est précoce, rapporté a |I'age moyen d’obtention du
baccalauréat (18 ans), I’ entrée dans des cursus d’ études supérieures pourrait, pour
une part non négligeable d entre eux, étre envisagee.

De fait, malgré les imprécisions des informations fournies par les
écoles supérieures de danse sur ce sujet, on constate que la poursuite des études
apres passage du baccalauréat est réalisable.

"1 S agit de taux déclarés par les écoles.
“8 En particulier, |’ école supérieure de danse de Cannes- Rosella Hightower et |Iécole supérieure de danse de

Marseille.

9 L’ enseignement de la danse — Marc Sadaoui — octobre 2001.
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Ecole de|CNSMD CNSMD ES ES CNDC
I’ Opéra Paris Lyon Marseille |Cannes |d’Angers
de Paris
Nombre d’ éleves 1 « Difficilea Rubrique |1 0 Pas de
poursuivant en évaluer : leséléves non réponse
mai 2004 des majeurs n’ ayant renseignée
études post- pas a nous tenir
baccal auréat informés de leurs
situations hors du
conservatoire »
Nombre d’ éleves 10 14 18 7 7 une
sortant diplémés quinzaine
des écoles
supérieures de
danse (année
2003)

Source : Réponses au questionnaire adressé par la mission aux écoles supérieures de danse

De ces réponses, on peut faire I’hypothése qu’un champ nouveau pourrait étre
investi par les écoles supérieures de danse pour mieux « guider » leurs éléves a se
frayer un chemin pour I’ ensemble de leur vie professionnelle.

2.5. Utiliser la période d’insertion pour développer la maturité des jeunes
danseurs

Un professeur d’école supérieure a fait part de son incompréhension
du décalage entre le sujet traité par la mission et la priorité, a ses yeux bien plus
urgente, d'assurer |’'insertion professionnelle des jeunes diplémés de son
établissement.

On entend bien ce propos de la part d’un formateur dont le rGle est de
faire passer les jeunes qui lui sont confiés du stade d' éléves a celui de
professionnels, exercice qui parait au fil des années de plus en plus difficile.

De fait, comme le rappelle I'étude du CESTA, «I’existence d une
période probatoire particulierement sélective, située en début de carriére, est une
caractéristique générale pour toutes les catégories d’intermittents (...). C'est une
phase plus ou moins hésitante durant laquelle les vocations se précisent et les
individus commencent a constituer leur réseau d’ employeurs, a accumuler des
expériences et donc de nouvelles compétences, a intégrer les normes, a manipuler
les mécanismes de la socialisation professionnelle ».

Si on excepte | école de danse de I’ Opéra de Paris qui a vocation a
former des danseurs pour son ballet mais n’assure pas le suivi des éléves qui n'y
sont pas engagés, les écoles supérieures de danse considérent™® avoir une
responsabilité dans I'insertion professionnelle de leurs étudiants: classe
d'insertion professionnelle a Marseille, cursus pré-professionnel / Cannes Jeune
ballet —qui offre 12 contrats de qualification ainsi que des bourses d’ éude-, les

%0 Source : les cing réponses au questionnaire de la mission.
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deux Junior-ballets du CNSMD de Paris, aide a la recherche dauditions et
rédaction de CV (curriculum vitase a Lyon; chacune, selon ses capacités et
spécificités, s attache a organiser la confrontation de leurs étudiants avec les
réalités de la vie professionnelle: rencontre avec des chorégraphes, échanges
internationauix, spectacles...

En complément de ces démarches, le volet Emploi du Plan en faveur
du spectacle vivant™ établi par la DMDTS prévoit, pour soutenir I’insertion
professionnelle des danseurs, un double dispositif :

- unevingtaine de « bourses d’aide al’insertion », d’ une durée de 3 mois répartis
sur |’année scolaire, seraient attribuées aux étudiants pour favoriser leur accueil
dans des compagnies francaises ou étrangeres: |'éudiant éaborerait, sous le
contréle de I’équipe pédagogique, un projet personnel de développement de
connaissances (répertoire, assistanat chorégraphique, relations avec les autres
arts...) ;

- laprise en charge partielle par I’ Etat des colts liés a une premiere embauche de
jeunes danseurs issus des établissements d’ enseignement supérieur, de CNR ou
d écoles privées, au sein dun CCN, dun ballet ou dautres compagnies
sdlectionnées selon certains critéres. Cette mesure pourrait concerner
annuellement 20 a 30 danseurs.

Ces perspectives paraissent d autant plus intéressantes que cette
période de transition vers I'emploi serait également congue comme une
opportunité complémentaire pour le jeune danseur d éargir le champ de ses
compétences professionnelles et d approfondir des pistes d’évolution de son
métier. En ce sens, il sagit auss d anticiper I’ ouverture du jeune danseur sur
I”’ensemble de sa carriere.

2.6. Doter les écoles supérieures de danse des moyens adaptés a ces nouvelles
missions

Les écoles devront assurer le suivi individuel des étudiants en terme
de réflexion et d orientation —y compris de ceux qui ont le désir et la possihilité de
poursuivre des études post-baccalauréat— Elles devront également nouer des
partenariats nouveaux pour organiser les parcours de découverte des autres
meétiers de la culture et du spectacle, I’ encadrement des projets des bénéficiaires
de bourses d’'aide a I'insertion et des stages d’accueil dans des compagnies, la
mise en place d’un suivi des anciens €léves...

La mission a bien conscience que ces propositions constituent non
seulement une évolution importante des mentalités des équipes enseignantes, mais
appellent également des compétences et des moyens nouveaux pour accompagner
les éleves ou les étudiants vers |’ éclosion progressive de leur projet personnel de
dével oppement de carriere.

*! Document de travail en date du 1% juin 2004.
IGAAC - IGAS La reconversion des danseurs : Septembre 2004
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On a souligné plus haut la responsabilité du ministére de la culture
visavis des ééves et des éudiants accuelllis dans les établissements
d enseignement supérieur de la danse qu’il subventionne ou dont il assure la
tutelle et il apparait nécessaire, pour y fare face, de les doter des moyens
suffisants pour répondre aux nouvelles missions qui leur seraient confiées.

Chaque établissement, en fonction de ses spécificités —age des éléves,
technique enseignée, environnement culturel et universitaire— devrait étre appelé a
élaborer un projet pédagogigue intégrant ces nouvelles missions. Dans ce projet,
figureraient les modalités de ré-organisation interne et les moyens associés —y
compris en effectif— permettant de les remplir. Le projet serait soumis al’examen
delaDMDTS.

2.7. Sensibiliser et former lesresponsables pédagogiques

Enfin, il convient d’ apporter aux enseignants en poste et aux futurs
enseignants de danse un certain nombre d’outils pour les aider a s'inscrire dans
cette nouvelle démarche.

A cet égard, il semblerait utile que les formations au certificat
d aptitude —cursus du CNSMD de Lyon et du CND- incluent une préparation a
cet aspect de leur métier de professeur de danse; pour les enseignants d§ja en
poste, le CND pourrait progressivement proposer a chacune des équipes
pédagogiques des écoles supérieures des journées de réflexion sur ce sujet, voire
des sessions de sensibilisation.

Cependant, la nouveauté et la difficulté du sujet a traiter par les
établissements d’ enseignement supérieur de danse et leurs enseignants appellent
en amont une réflexion générale, menée collectivement aux plans théorique et
pratique.

On proposera donc la tenue d'un séminaire organisé soit par la
DMDTS, soit par le CND et réunissant pédagogues, anciens danseurs,
chorégraphes, psychologues, professionnels de I’ orientation... pour réfléchir sur
toutes les thématiques précédemment proposées.

Lamission est bien consciente que nombre de danseurs professionnels
entrant sur le marché ne sortent pas des écoles supérieures de danse, mais
considére que c'est sur la base de leur évolution pédagogique que pourra se
développer, dans dautres établissements, une prise de conscience de leurs
responsabilités.

Laréforme du certificat d’ aptitude et un nouveau discours porté par le
ministere de la culture devraient y participer.

IGAAC - IGAS La reconversion des danseurs : Septembre 2004
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11 — LES BESOINS SPECIFIQUES DES DANSEURS PROFESSIONNEL S
NE SONT GUERE PRISEN COMPTE

3.1 Les preéoccupations des danseur s ne sont pas au centre du débat

Les specificités du métier de danseur, on I’a vu, font de ceux et de
celles qui I'exercent des artistes plus vulnérables que les autres aux réalités
professionnelles. Des lors on serait tenté de penser que les structures de
représentation ou d'action qui partagent avec eux la responsabilité du bon
déroulement de leur vie professionnelle se sont organisées pour répondre a leurs
besoins particuliers. La réalité se révéle tout autre, méme s le paysage n’est pas
uniformément sombre et s des initiatives intéressantes, mais isolées, ont été
prises.

Pour illustrer —ce n’est qu’ un témoignage émanant d’ anciens danseurs
permanents- le besoin d accompagnement ressenti par les professionnels au
moment de la préparation de leur reconversion, on citera de nouveau les résultats
assez éloquents de I’ enquéte® sur la reconversion des anciens danseurs de I’ Opéra
national de Paris (ONP). IIs ont souhaité que leur employeur impulse, déclenche
des idées...notamment pour déculpabiliser les danseurs, propose davantage de
reconversions internes, offre davantage de dialogue, une plus grande
compréhension des difficultés futures, apporte une aide psychologique, propose
des stages, informe mieux sur les perspectives, incite et aide a la préparation de
dipldmes et propose des bilans de compétence.

Ainsi, une majorité d anciens danseurs™ appellent I’ONP & « combler
le déficit énorme d'information sur la vie professionnelle a I'extérieur » et a
« faire prendre conscience ou aider a faire prendre conscience que les danseurs
peuvent faire autre chose ».

3.1.1 Une profession qui fait peu entendre sa voix

5.000 danseurs™, ¢’ est beaucoup, sans doute trop, sur le marché étroit
de I’emploi des danseurs et, inéluctablement, cela se traduit comme on I’a vu
précédemment en termes de précarité de I'emploi et de faiblesse des revenus
professionnels. A I'inverse, et méme s'il n’existe pas de relation mécaniste entre
I’importance numérique d’ un groupe social et sa capacité d'influence, ¢’ est peu de
monde> pour peser sur les choix de ceux qui participent & la définition et &
I’ évolution des normes professionnelles et des garanties sociales.

De surcroit, comme la plupart des personnes rencontrées se sont
accordées pour I’ observer, les artistes chorégraphiques sont peu organisés et n’ont
pas une grande appétence a défendre leurs intéréts professionnels au sein des
organes de représentation des salariés du spectacle. «les danseurs ne sont pas

*2 Etude sur |e « reconversion » des danseurs de I’ Opéra National de Paris, CAPFOR — EVOLUTION, 2002.

%3 Parmi les 45 danseurs ayant répondu au questionnaire.

> Voir étude précitée du CESTA.

*® En fait, si on considére la durée réelle de travail des danseurs, les 4.500 intermittents représentent 1.000
emplois en équivalents temps plein.
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revendicatifs » dit un médecin du travail. Pour leur part, les syndicats de salariés
ont déploré leur faible niveau de syndicalisation.

Néanmoins, a en juger par I’ampleur de leur mobilisation, la crise
socidle liée a I'assurance chémage des intermittents semble avoir stimulé
I’ expression des artistes chorégraphiques. C’ est peut-étre le signe de leur volonté
de ne plus étre les oubliés du débat socia et de leur souci pour I’ avenir d’ exister, a
part entiére cette fois, au sein des instances de dialogue.

Des interrogations persistent cependant sur I’ autonomie effective de la
représentation institutionnelle du milieu de la danse encore trop souvent inféodé
aux dires de certains, au monde des comédiens ou des musiciens...y compris en
matiére de statistiques™ ! «Les danseurs eux-mémes ont du mal /../ & faire
entendre leur parole dans les syndicats, les sociétés civiles, les commissions
paritaires /.../*" ». Une illustration de cette remarque peut étre trouvée dans
I' administration de I’ AFDAS (association d’ assurance formation du spectacle™®).

L’AFDAS est I’OPCA (organisme paritaire collecteur agrée) des
professions du spectacle vivant et du spectacle enregistré, a |’exception des
entreprises relevant de I’ audiovisuel public. A ce titre, il encaisse la participation
financiere des employeurs a |'effort de formation continue. S agissant des
intermittents du spectacle, il est le seul a collecter la contribution due en
application de I’ article L.954 du code du travail>.

A I’AFDAS, le plan de formation, géré par le conseil de gestion des
intermittents, est réparti en budgets affectés aux commissions paritaires par
catégorie professionnelle et en budget affecté aux stages interentreprises. Il existe
quatre commissions paritaires correspondant a quatre catégories de personnels et
bénéficiant d'un budget annuel fixé par le conseil : les artistes, les musiciens, les
techniciens ciné audio et les techniciens du spectacle vivant®.

Méme s deux danseuses siegent en qualité de représentantes
syndicales au sein de la délégation de saariés de la commission des artistes
interprétes, il N’ existe pas de budget propre aux artistes de la danse et pas plus de
priorités d' actions™ dégagées en faveur des artistes chorégraphiques, en dépit de
la spécificité de leur carriere.

* Dans I’ancienne nomenclature des PCS (professions et catégories socioprofessionnelles) de I'INSEE, les

artistes chorégraphiques étaient fondus avec les comédiens dans la catégorie des «artistes dramatiques,

danseurs » ; lanomenclature distingue en revanche les artistes de la musique et du chant.

" Rapport Latarjet, page 114.

®\oir article 1% de la convention fondatrice portant création du fonds d’ assurance formation du spectacle.

* e pourcentage est de 2 % du montant des rémunérations de toute nature versées aux intermittents du spectacle

pendant I’ année en cours.

% Source: plaquette de présentation de I’OPCA et échantillon de procés-verbaux de réunions du conseil de

gestion des intermittents et du conseil de gestion des congés individuels de formation.

®1 C'est ce qui ressort de I’ examen des comptes rendus de réunion du conseil de gestion des intermittents. Ce

constat a été confirmé par I’administration et la direction de I’ organisme. Pour éviter toute méprise, la mission

tient a souligner que I’ absence de priorités ne signifie pas que les danseurs sont traités de fagon inéquitable par

I’OPCA.. Bien au contraire, |I’administration de I’ organisme est animée d’ un réel souci d’ équité dans le traitement

des demandes de prise en charge qui lui sont adressées.
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3.1.2 Des employeurs atypiques

L’ étude du CESTA®? montre que le nombre d’ employeurs de danseurs
est presque aussi important que celui d’ artistes chorégraphiques.

En 2000, 4.650 employeurs sont dénombreés par les auteurs de |’ étude,
leur nombre a quadruplé depuis 1987, «|’augmentation du nombre d’ employeurs
est forte a partir de 1990, dépassant des 1993 le rythme de croissance de
I’emploi ». Tous les secteurs d' activité chorégraphique sont touchés, mais, il est
vrai gue la mise en place du guichet unique a contribué a gonfler a partir de
I”année 2000 le nombre d’ employeurs occasionnels qui représentent désormais le
quart des employeurs actifs sur le marché de la danse.

A |’atomisation du nombre d’ entreprises se conjugue la dilution de la
« responsabilité » d’employeur, singulierement dans le secteur des spectacles
chorégraphiques qui offrent un volume d'emploi non négligeable et ou les
danseurs représentent plus de 80 % de I’emploi artistique. La logique d’ entreprise
qui devrait fonder lafonction d’ employeur assumée par |e chorégraphe céde le pas
devant I’ exigence de création ; la position d’ employeur est atypique®.

Le propos n’'est pas de stigmatiser une catégorie d’ employeurs, ce qui
serait d'autant plus injuste que le rapport développe plus loin des expériences
intéressantes que certains ont su mettre en place. Mais, il s agit de témoigner du
désarroi d'une partie d’ entre eux devant la problématique de la seconde carriére.
Ce qui ne dsignifie pas qu'ils sSen désintéressent comme la mission a pu le
constater apres exploitation des réponses au questionnaire adressé aux centres
chorégraphiques nationaux (CCN).

Sur les 19 centres chorégraphiques nationaux, 10 d’entre eux ont
répondu au questionnaire que la mission leur a adresse. En réponse a la question
« considérez-vous que votre CCN ait un role a jouer dans la reconversion vers
une deuxieme carriere des danseurs qu'il emploie ? », aucun ne récuse ceréle.

Si I’un d’entre eux apporte une réponse dubitative, tous les autres font
état, avec des implications diverses, d'initiatives d accompagnement de la
reconversion de certains de leurs interprétes; elles se réalisent dans trois
directions principales :

- organisation in situ de formations au dipldme d’ Etat de professeur de danse (ou
ameénagement d'un emploi du temps pour permettre aux intéressés de suivre la
formation a I'extérieur). A cet égard, il convient de noter que certains CCN

62 " étude fait état « d’ employeurs plus nombreux que les professionnels /.. /».

%  La mission partage ici I’opinion émise par le sociologue Pierre Emmanuel Sorignet: «la position
d employeur fait du chorégraphe un chef d entreprise et un directeur des ressources humaines d'un type
particulier puisqu'il fonde sa légitimité sur son identité de créateur /../ I’ utilisation du registre des affinités
€lectives permet au chorégraphe recruteur de préserver une forme de Iégitimité charismatique liée au statut de
créateur tout en évitant le discrédit d’une logique/.../ de recrutement reflet de la rationalisation d’ un marché de
la production chorégraphique dans lequel les impératifs économiques ont pris une place de plus en plus

importante ».

8 A noter que certains étaient soit sans direction, soit avec une nouvelle direction ne leur permettant pas de
répondre.
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signalent que plusieurs de leurs danseurs ont trouvé des emplois dans les CNR ou
ENMD de leur région ;

- reclassement dans d’ autres fonctions au sein de la compagnie (maitre de ballet,
professeur, mais aussi administrateur, régisseur lumiere). Ce débouché est par
nature numériquement contraint ;

- un accompagnement d’ une évolution de carriere hors pédagogie —parfois grace
a un CIF : professeur de yoga, milieu hospitalier, psychologue, mais aussi
chorégraphe.

Au total, en dehors de la préparation au dipléme d’ Etat bien identifié
comme outil de reconversion dont les directeurs de CCN se saisissent, la
réflexion, la préparation et I’accompagnement vers la seconde carriére sont encore
peu structurés.

3.1.3 Les organisations professionnelles d’ employeurs ont d’autres sujets de
préoccupation

Par I'intermédiaire de la FESAC (fédération des entreprises du
spectacle vivant, de la musique, de I'audiovisuel et du cinéma), la mission a
demandé a rencontrer les organisations syndicales représentatives des entreprises
gui occupent des danseurs professionnels. A ce titre, les cing principaux syndicats
d employeurs concernés ont été conviés a participer a une réunion de travail :

- PRODISS (syndicat national des producteurs, diffuseurs et salles de spectacles)
- SNES (syndicat national des entrepreneurs du spectacle)

- SYNDEAC (syndicat des entreprises artistiques et culturelles)

- CPDO (chambre professionnelle des directeurs d’ opéras)

- SDTP (syndicat des directeurs de théétres prives).

Les deux premiers™ n’ont pas pu envoyer de représentants, mais une
discussion tres ouverte a pu avoir lieu avec les représentants des trois autres : des
expériences de reclassement de danseurs ont été décrites, des pistes ont été tracées
et des hypothéses de travail échafaudées. Mais, tous ont reconnu que la question
de la seconde carriere des danseurs N’ avait pas donné lieu jusqu’a présent a des
réflexions approfondies au sein de leurs structures, tout en déclarant lui accorder
un intérét particulier.

De leur coté les syndicats de salariés ont indiqué qu'a défaut
d’interlocuteurs sensibilisés a ce sujet chez les employeurs et leurs représentants,
il leur était bien difficile de le faire prendre en compte dans le dialogue social.
Cette relative indifférence se retrouve dans le silence des conventions collectives
qui sont muettes sur cette thématique.

3.1.4 Le mutisme des textes conventionnels de branche
Dans le droit fil de la remarque précédente, la mission a examineé les

conventions collectives -ainsi que le cas échéant leurs avenants « formation » et
leurs annexes « danseurs » qui fixent les garanties sociales et les conditions de

% La mission les a rencontrés ultérieurement a d’ autres occasions.
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travail des salariés du spectacle. Le constat s'impose: aucune d entre elles ne
comporte de clauses specifiques relatives a la préparation des danseurs
professionnels et/ou a leur accompagnement vers une seconde carriere
professionnelle.

Textes conventionnels consultés

Convention collective nationale du 1% janvier 1984 des entreprises artistiques et culturelles (dite
"« convention SYNDEAC »)

Convention collective nationale du 30 avril 2003 de la branche chanson, variétés, jazz, musiques
actuelles

Convention collective nationale du 5 janvier 1994 des espaces de loisirs, d attractions et culturels
(anciennement parcs de loisirs et d’ attractions)

Convention collective nationale du 7 février 2003 régissant les rapports entre les entrepreneurs de
spectacles et les artistes dramatiques, lyriques, chorégraphiques, marionnettistes de variétés et
musiciens

Convention collective nationale du 25 novembre 1977 des théétres privés

Convention collective « communication et production audiovisuelles » (entreprises de
I"audiovisuel du secteur public)

Conventions collectives nationales de la production cinématographique (acteurs, artistes
musiciens, techniciens...)

3.1.5 La problématique du déroulement de carriére des danseurs n’ est guere prise
en compte par la politique publique d' appui a la danse

L’ effort consenti au cours des deux dernieres décennies par les
pouvoirs publics pour développer une véritable politique de la danse -dont
I"installation récente du CND dans de nouveaux locaux marque un temps fort- est
indéniable. Pour rester sur le court terme et ne considérer que deux indicateurs,
I’annexe statistique au rapport Latarjet nous apprend que la montant des
subventions allouées par le seul ministére de la culture et de la communication
sest accru entre 1998 et 2002 de 29 % en faveur des centres chorégraphiques
nationaux (CCN) et de 105 % au bénéfice des compagnies. Globalement, cet
effort, conjugué a celui des collectivités locales, n’est pas sans relation avec le
développement du nombre des compagnies, et par |a, des effectifs des danseurs
professionnels (voir supra).

Si considérable qu'il fut, le soutien financier des pouvoirs publics ala
danse ne sest accompagné qu’ occasionnellement d’ une politique de I’emploi
suffisamment forte®®, et sagissant des danseurs, d exigences particuliéres en
matiere de prise en compte des spécificités de leur emploi et de leur carriere. Aux
dires de la DMDTS®, les conventions d objectifs et moyens passées entre
I”administration centrale (et/ou les services déconcentrés) de la culture avec les
structures de création et de diffusion «ne comportent pas d ééments sur la
gestion des emplois et des carriéres des artistes ». Comme la mission |’ a constaté
a1’ examen de quelques dossiers ala DRAC de Rhéne-Alpes®, les conventions de

¢ Des tentatives antérieures de favoriser I’emploi permanent n’ont pas été couronnées de succes,

¢ Réponse du 17/04/04 de |a sous-direction de la formation professionnelle et des entreprises culturelles.

% Un constat de méme nature mais plus général avait déja éé formulée par la mission IGAS / IGAAC de

novembre 2002, portant notamment sur |es aménagements a apporter aux annexes 8 et 10 du régime d’ assurance

chdmage ; voir rapport N° 2002-136, page 76: «les subventions versées aux structures permanentes de

production et de diffusion sont attribuées /.../ sans que soient examinées réellement les conditions d’emploi du

personnel artistique /.../L’ attribution des subventions est plus fondée sur des exigences artistiques que sur des

contreparties ou des garanties en termes d’ emploi ».
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subventionnement des structures permanentes et les actes administratifs
(convention, notification d aide financiere) de soutien aux compagnies de danse
(aides ala création, aides au projets) ne contiennent pas plus de dispositions en ce
sens.

Evidemment, il ne saurait étre question qu’'en contrepartie d’ une
subvention, la puissance publique exige d'une compagnie ou d'un centre
chorégraphique de prendre en charge, fut-ce partiellement, la conversion
professionnelle de leurs artistes. Mais, est-il hors de portée de prévoir dans la
convention passee entre la collectivité publique apporteuse de fonds et le
cocontractant des clauses Iui imposant, au titre de ses responsabilités
d employeur, des engagements minimaux sur les conditions d’emploi de ses
saariés, et en particulier I’ entretien de leur instrument de travail, leur corps ?

3.1.6 Le corps des danseurs : un corps qui souffre

L’ entretien du corps est une préoccupation diversement partagée par
les danseurs. Selon |’ étude du CESTA, les danseurs permanents s entrainent tous
lesjours (91 %) mais les danseurs intermittents beaucoup moins (38 %).

IIs sont pour la plupart d’ entre eux suivis par un professionnel médical
ou parameédical (75%).

Beaucoup plus que d autres, ils sont victimes de blessures au travail
(un tiers des danseurs intermittents a été victime d’ au moins une blessure. |ls sont
plus des deux tiers chez les permanents™). Affections articulaires, fractures, et
dans une moindre mesure, affections vertébrales, costales et musculaires sont des
maux dont les danseurs se plaignent le plus souvent quand on les interroge.
Commeledit I éude, «le corps du danseur est un corps qui souffre ».

Ces analyses rgjoignent les observations de terrain de lamission.

A 1I'Opéra nationa de Paris, les données communiquées par la
direction de la sécurité sociale et par la direction de la caisse de retraites du
personnel montrent que la population des danseurs est, proportionnellement, la
plus exposee al’inaptitude al’ emploi.

Depuis 1996, fonctionne au sein de la caisse de retraite une
commission d'invalidité chargée de proposer a la commission de gestion la
décision d’ octroyer ou non des pensions d’invalidité aux personnels qui « par
suite d’accidents, d'infirmités ou de maladies, sont reconnus hors d'état de
continuer |’exercice de leurs fonctions /.../ » aprés avis d experts médicaux. La
commission s est prononcée entre le 20/12/1996 et 23/03/2004 sur 41 demandes
de pensions au titre de I’ inaptitude al’ emploi. Elle en a accepté 37 et refuseé 4.

Sur 37 pensions d'invalidité accordées, on en compte 16 en faveur
d artistes de la danse -soit 43 % du total- alors que ces derniers représentent moins

% Etude du CESTA. Le rapport de Jean Maheu « profession danseur » de décembre 1990 relevait que « prés de
28 % des danseurs de I’ échantillon ont été victimes d’un accident en 1989 et 5 % ont di subir une intervention
chirurgicale », ce qui montre une accidentabilité exceptionnellement forte.
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de 9 % de I’ensemble des effectifs affiliés a la caisse. A |I’examen de quelques
dossiers de danseurs attributaires, on note que |’ inaptitude définitive a I’emploi
cléture en général une succession d’ événements traumatiques dont la plupart sont
liés aux conditions de travail.

A |’ Opéra de Lyon, les efforts de prévention” conduits par le comité
d hygiéne, de sécurité et des conditions de travail (CHSCT) ont certes abouti a
une diminution du nombre des accidents du travail avec arrét, mais ils restent
situés a un niveau trés élevé pour un effectif de 31 danseurs: 31 en 2000, 23 en
2001 et 16 en 2002.

La mission a cherché a véifier dans les statistiques de la caisse
nationale d'assurance maadie des travailleurs salariés (CNAMTS) sur les
maladies professionnelles et les accidents du travail que la population des
danseurs professionnels était objectivement exposée a un niveau éevé de risque
professionnel. En dépit de la collaboration ouverte apportée par les services de la
direction des risques professionnels, elle s est heurtée a de nombreux obstacles de
méthodes tenant a la codification des risques ou aux données inserées dans le
systeme d’information :

- Sagissant des maladies professionnelles, seules sont recensées les maadies
reconnues par le régime d assurance ; on ne peut au demeurant les isoler pour les
seuls danseurs, ces derniers éant regroupés avec les musiciens sous la
codification « 3473 » ;

- en ce qui concerne les accidents du travail, le systéme d’'information ignore la
profession de lavictime; il est toutefois possible d’isoler (par leur n° SIRET) les
établissements susceptibles d’ employer des danseurs a partir de leur numéro de
risque™ (« 923 AC: artistes, pour toutes leurs activités ») et de combiner cette
information avec le code de I'éément matériel de I’accident (98-04: jeux et
sports en |’ espéce).

Malgreé ces obstacles méthodologiques, des données chiffrées ont pu
étre fournies par la direction des risques professionnels de la CNAMTS selon les
croisements suivants :

- pour les maladies professionnelles (MP), le SIRET des employeurs, le code
profession et le nombre de maladies reconnuesau titre du tableau des MP
susceptible d' ére concerné’, en I’ occurrence e tableau n° 577 ;

- pour les accidents du travail (AT), le nombre d’ AT avec arrét’, le SIRET des
employeurs, I’éément matériel a I’origine de |’accident, en |I’espéce: «jeux et
Sports ».

" Assez remarquables aux dires du médecin du travail de I’établissement : interventions préventives d'un
kinésithérapeute et d’ un médecin.

™ e numéro de risque sert & calculer, avec d' autres paramétres, la tarification des risques d accidents du travail
et de maladies professionnelles et donc le taux de cotisation AT de chaque employeur.

2 \/oir annexe n° 7.

" Les maladies reprises dans un tableau sont présumées d’ origine professionnelle. Actuellement, il existe 98
tableaux ; le tableau n° 57 vise |es affections périarticulaires provoquées par certains gestes et postures de travail,
plus connues sous la dénomination de troubles musculosquel ettiques dont au demeurant souffrent les danseurs

professionnels.
" C est-&-dire qui adonné lieu aun 1% versement en espéces.
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L e tableau ci-apres reprend les chiffres fournis par laCNAMTS :

2000 | 2001 | 2002
Nombre de maladies professionnelles reconnues relevant du tableau n° 57
7 | 9 \ 6

Nombre d’ accidents du travail avec arrét provoqués par |’ éément matériel
« jeux et sports » dans les établissements du risgue « 923 C »
363 | 333 \ 312

Deux remarques S imposent.

1° Le nombre de maladies professionnelles reconnues comme telles par
I"institution de la sécurité sociale est extrémement faible™ au regard des affections
qui prévalent chez les danseurs. On peut tenter plusieurs explications :

- dans la danse, la frontiere entre I’accident du travail (fait accidentel qui
provogue la lésion) et la maladie professionnelle (affection lente et évolutive) est
ténue;

- aladifférence des accidents du travail dont la déclaration doit étre effectuée
par I’employeur, c'est la victime a qui il appartient de faire la déclaration de
reconnaissance de maladie professionnelle’ ; or, soucieux de continuer & vivre sa
passion, le danseur peut hésiter a déclarer une souffrance qu’il cherche a dépasser.

Pareilllement, la CNAMTS n'a enregistré aucune maadie
professionnelle reconnue par le comité régional de reconnaissance des maladies
professionnelles (CRRMP)”’. Lorsqu'on sait, par ailleurs, que sur les quatre
médecins du travail rencontrés, aucun d’eux n’'a contribué a faire déclarer de
maladie professionnelle par un danseur et aucun n'a déclaré de maladie a
caractere professionnel dans le souci de faire évoluer les tableaux ou de favoriser
la prévention ou une meilleure connaissance des pathologies professionnelles, on
touche du doigt I'ampleur de lavacuité.

2° La 2°™ remarque vise le chiffre représentatif du nombre des accidents du
travail. Tout d’ abord, si on peut |égitimement supposer qu’il recouvre sans doute
les accidents du travail indemnisés survenus & des danseurs™, il inclut aussi
certainement les artistes du cirgue exposés a des risques similaires, voire accrus.
Ramené a la population concernée (5.000 danseurs + environ 1.000 artistes du
cirque’), le nombre d’ accidents du travail avec arrét donne en 2002 par exemple,

® Encore n'est-il pas certain que la seule maladie reconnue en 2001 dans la catégorie des danseurs concerne

effectivement I’un d'entre eux (voir en annexe 7 le document fourni par la CNAMTS qui induit fortement un

doute).

® En pratique, avec I’aide du médecin du travail ou du médecin traitant.

11 existe un systéme complémentaire de reconnaissance des maladies professionnelles en dehors de celui des

tableaux ; la procédure repose sur I’ expertise médicale et est confiée au CRRMP.

" C’est du moins ce qu’on peut supposer en rapprochant les numéros d’ identification SIRET des employeurs

d artistes avec les AT indemnisés qu'ils déclarent comme étant provoqués par |'élément matériel «jeux et

sports». Au total, et quel que soit I'élément causal, le nombre d’' AT des danseurs est certainement plus

important.

" Estimation fournie par |e directeur du centre national des arts du cirque.
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de maniére grossiére, un indice de fréquence® (52) supérieur & celui de la
métallurgie (de I'ordre de 49,4 AT pour mille salariés), ce qui est assez
significatif de |’ accidentabilité du métier de danseur.

3.2 Desréalisations et desinitiatives dont la coordination est perfectible
3.2.1 Les apportsinstitutionnels

* L’ANPE spectacles

A la recherche de la satisfaction des attentes des employeurs et des
demandeurs d’ emploi, I’ ANPE met au service des professionnels du spectacle son
réseau national ANPE culture spectacle, compose de 39 équipes en région
coordonnées au plan national. Ce réseau spécialisé offre une gamme de services
diversifiés: rapprochement des offres et des demandes, espaces de
documentation, ateliers de recherche d’emploi, mise a disposition de structures
adaptées pour faire passer des auditions, aide a I’ éaboration de projets et appuis
dans la durée gréce a des organismes et structures conventionnés.

Pour accroitre son efficacité, I"’ANPE spectacles développe des
partenariats avec nombre d’intervenants du secteur : I’ AFDAS, le CND, la SACD
et I'’ADAMI a titre d'illustrations. Son objectif est auss de devenir un lieu
ressources pour tous les professionnels du spectacle vivant et du spectacle
enregistré.

Il est peu contestable que I’ANPE spectacles compte au nombre des
organismes d appui des danseurs pour faciliter leurs recherches d emplois et de
formations professionnelles. Elle est bien connue des acteurs chorégraphiques,
comme lamission apu le vérifier al’ occasion de ses contacts de terrain.

S agissant plus spécialement de la reconversion des danseurs, I’ Agence
les fait bénéficier du panel des prestations habituellement mises a disposition de
I”ensemble des demandeurs d’emploi. Selon les agents de I’ ANPE spectacles, les
outils les plus fréquemment utilisés™ sont les bilans de compétences (d’ une durée
de 24 heures en moyenne) et les instruments d’ accompagnement a |’ éaboration
d un projet professionnel qui prennent la forme soit « d’ objectifs professionnels
de groupe », soit « d’ objectifs professionnels individuels » (d'une durée de trois
mois). Il n'existe pas d outils spécifiques pour les artistes en général et les
danseurs en particulier.

« L’AFDAS

L’ AFDAS est une association de la loi de 1901 administrée par un
conseil paritaire et dont I’assemblée générale est composee de I’ensemble des
organisations d’ employeurs et de salariés signataires de la convention de 1972 qui
I"acrée.

% Dans les stati stiques technol ogiques nationales, I’ indice de fréquence est le rapport entre le nombre d’ accidents
avec arréts et le nombre de salariés, multiplié par 1.000.

8 | a demande de la mission visant & obtenir des données chiffrées sur les prestations mises en oauvre par
I’ Agence au profit des danseurs en voie de reconversion n’a pu étre satisfaite.
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Agréé en tant qu organisme paritaire collecteur (OPCA) pour la
gestion des plans de formation et des formations en aternance et, par dérogation,
en tant que gestionnaire® des congés individuels de formation, I’AFDAS a pour
champ d’intervention le spectacle vivant, le cinéma et |’audiovisuel, la publicité,
et lesloisirs.

Dans ce cadre il assure la collecte des contributions des entreprises
relevant de son champ d’ application, la recherche de ressources complémentaires
aupres des partenaires institutionnels, la participation au financement des actions
de formation destinées aux intermittents du spectacle, aux salariés bénéficiaires
d un congé individuel de formation ou du plan de formation de leur entreprise.

L’ organisation et le fonctionnement de I’AFDAS reposent sur son
conseil d’administration et :

- sur cing conseils de gestion de branche (spectacle vivant, cinéma et
audiovisuel, publicité, radio et télévision, loisirs) chargés de la mise en ceuvre de
la politique de formation du personnel permanent employé dans son champ
d application,

- et sur deux consells de gestion inter branches, celui des congés individuels de
formation (CIF) et celui des intermittents du spectacle.

Le consell de gestion des CIF gére les demandes de CIF des saariés
en CDI, CDD et des intermittents du spectacle ainsi que les demandes de congés
de bilan de compétence; le conseil de gestion des intermittents du spectacle
répartit les contributions versées par les employeurs entre les différents régimes de
la formation professionnelle continue®, gére les ressources de I’ AFDAS relatives
a la formation